Hayal Hakikat Olursa:
Osmanli Istanbulu’'nda Filmler,

Gosterimler, Izlenimler (1896-1909)

Ozde Celiktemel-Thomen

University College London

Bir hayli senelerden beri Ramazan gecelerinde bulunamadigim Sehzadebasi’'na

birkag ay evvel bir refikimle gitmistik [...] Cayci diikkanlar: karsilarinda

Sirk’l.. Zuburi kolu! Bes-on adim ilerde ‘fonograf”!.. Karagoz! Yani basinda

“‘Sinematograf’!.. Edison Zuhuri kolunu seyrediyor, Karagoz Edison’u din-
liyordu. Edison! Bu harika-i hilkatin, bu yeni diinyanin, kadim Asya ile bir
iskemlede oturmasi bir garip tezat degil midir?*

1898de bir Ramazan gecesinde, Sehzadebagi’'nda karnaval
havasindaki sokaklar: tarif eden Sami Pasazade Sezai (1860-1936),

Karagoz ve sinematograf ilaninin yana yana olmasini bir “tezat” ola-
rak nitelemektedir. Gértinen o ki 1898den sonra yurt disindan gelen
filmlerin artmasiyla sinema Istanbuldaki Ramazan /#'biyyitinin bir

1 Sami Pagazade Sezai, “Musahabe”, Sami Pasazade Sezai, Zeynep Kerman
(Haz.), Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1986 [1898], s. 86.
[Orijinal eser: Tkdim, 1441, 16 Temmuz 1898.] Zuhuri kolu ortaoyununda
taklitci anlamindadir.; Thomas Alva Edison (1847-1931), kinetograph,
kinetoscope ve vitascope gibi sinematik aletleri icat eden, 1908'de Motion
Pictures firmasiyla film stiidyo sistemini baglatan ABD’li mucit ve is adamdur.
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parcast haline gelmisti. Bu durumu bir nebze Bati1 Dogu karsitlig:
yaratarak tasvir eden Sami Pagazade Sezai, sinemay: Bati'dan, yani
“yeni dinya’dan, “kadim Asya”ya getirtilen bir “harika-1 hilkat” olarak
degerlendirmisti.? Ressam Salih Erimez ise bir Ramazan gecesini
betimledigi ¢iziminde sinematograftan Karagoéz'e envi’-i temaisa ila-
ninin Istanbul sokaklarini doldurdugunu gosterir (Figir 1). Erimez
adeta yillar sonra, Sami Pasazade Sezai'nin Sehzadebagi’'ndaki dene-
ylmini resmetmistir.

Geg ondokuzuncu yiizyill Osmanli Istanbul’u imparatorlugun
siyasi ve ticari merkezi olmakla beraber bir kiltiir ve eglence bag-
kentiydi. Yabanci tiyatro gruplarinin 6nemli bir durag: olan Istanbul
ayni zamanda Karagézden meddaha ve ortaoyununa kadar pek ¢ok
performans sanatina ev sahipligi yapmaktaydi. Oncelikle saray ve Is-
tanbullu elit 1896'da sinemayla tanigti. Baslangicta Beyoglu (Pera),
Sehzadebasi ve Yildiz Sarayi’'nda gerceklesen gosterimler zamanla
kentin diger mubhitlerine de yayildi. Lumiére Kardeglerin operator-
lerinin (Alexander Promio & Francois Doublier) 1896 ve 1899'da
geldigi Istanbul, sessiz filmlerin konusu da olmaya baslamugt1.> Ha-
li¢, Bogazici ve benzeri panoramik manzaralar ve Istanbullular, Batils
firmalarin (Lumiére, Charles Urban ve British Pathe ve digerleri)
objektifine yakalanmaktaydi. Bu ¢aligmada, erken sinema déneminde
heniiz olusum asamasindaki sinemanin, Istanbuldaki 13 yillik tarihi
film gosterimleri, yapimlari ve izlenimleri baglaminda ele alinacaktir.*
2 Sami Pasazade Sezai, “Musihabe”; s. 86.

3 G.-Michel Coissac, Histoire du cinématographe De ses origines i nos jours, Paris:
Gauthier-Villars, 1925, s. 196-197.; Jacques Rittaud-Hutinet, Le Cinéma des
Origines: Les Fréres Lumiére et Leurs Opérateurs, Seyssel: Champ Vallon, 1985,
S. I41-147; 158, 230.

4 T Abdiilhamid’in saltanatinin son déneminde, Istanbul’a sinemanin geldigi 1896
senesi bu ¢alismanin ¢ikis noktasidir. Jon Tirk Devrimiyle parlamenter rejimin
bagladig: yeni devir, 1909, ise aragtirmanin sonlandigi dénemdir. Bu tarihsel
ayrim, her iki siyasal donemdeki sosyal, ekonomik ve kiiltiirel farkhiliklarin
sinemay1 etkilemesinden dolay: tercih edilmistir. II. Mesrutiyet doneminde
(1909-1918) denetimden filmlerin gosterim, yapim ve dagitim kosullarina kadar
gerceklesen pek ¢ok degisiklik bir evvelki siyasal yapidan, bazi benzerlikler
olmasina ragmen, 6nemli farklarla devam etmistir. Sinema alanindaki yeni yasal
duzenlemeler bilhassa Istanbul seyir kiltiirtni direkt etkilemigtir.
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Figiir 1- Ressam Salih Erimez’in “Sehzadebagi’'nda Direklerarasinda Piyasa”

adli ¢izimi Ramazan gecelerini tasvir eder. Resimde bayraklarin altinda bir sine-
matograf ilan1 gériliirken en solda Karagoz, sagdaysa Hasan Efendi’'nin Komik
Sehir adli oyununun ilan: vardir. 1941'de yayimlanan bu ¢izim, Sami Pagazade
Sezai’'nin 1898'de Sehzadebasi’ndaki Ramazan gecesi tasvirindeki enva’-i tema-
sanin bir aradaligiyla paralellik tagir.®

Merkezi hitkiimetin bulundugu liman kenti Istanbul, impara-
torluga gelen filmlerin 6nemli duraklarindan biriydi. Ordu mensup-
larindan ¢esitli kademelerdeki burokratlara, diplomatik gorevlilerden
tiiccarlara kadar niifusun egitimli ve elit tabakasinin yogunlagtig1 bas-
kent, imparatorlugun sinema merkezi haline gelmekteydi. Erken si-
nema déneminde, bilhassa elit niifusun erigebildigi filmler halihazir-
da varolan temaésa kiltiiriine eklemlenmeye ¢alismaktayd:. Bagka bir
deyisle Istanbulda sinema heniiz yaygin bir kitle seyrine déntisme-
misti. Bilhassa 1896'dan 1900’lara kadar, filmler teméasanin bir pargasi
olarak miinferit ve kisa gésterimlerle ahaliyle bulusmugtu. 1900’lerin

00000000

5 Salih Erimez, Taribten Cizgiler, Istanbul: Cumhuriyet Matbaast, 1941.
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ilk geyregindeyse sinema, bilhassa birkag saati asan programlarla, Is-
tanbul'daki temésa hayatinin 6nemli bir kismini olugturmaktaydi.

Yildiz Sarayi’ndaki hokkabaz Bertand, saray ahalisine vakif
oldugu sanatlar1 sergilemek disginda Avrupadaki yenilikleri takdim
etmekle mesuldu. Sultan IT. Abdiilhamid’in® kiz1 Ayse Osmanoglu,
Bertand’in saraya sinemay getiren ilk kisi oldugunu anilarinda yaz-
mustr.” Saray disinda, Istanbulda “basin mensuplari ve birka¢ davetli”
icin diizenlenen ilk hususi film gésterimi, 11 Aralik 1896'da Beyog-
lu'nda Sponek Birahanesinde gergeklesmisti.® Bu yillardaki film gos-
terimlerini diizenleyenler ise Istanbullu sanatkarlardan dénemin son
teknolojilerini takip eden Osmanl: tiiccar ve isletmecileriyle yurt di-
sindan gelen is adamlarindan olugmaktaydi: Tuccar Sigmund Wein-
berg, ressam Henri Delavallée, miizikhol ve sirk igletmecisi Ramirez,
saray hokkabazi Bertrand, miithendis ve film ekipman treticisi Pier-
re-Victor Continsouza, Bay Aleksan, Yildiz Saray: terctimani Sabun-
cuzade Louis Alberi ve niceleri, Osmanlilarin sinemayla tanigmasina
vesile olmustu. Dogrusu Nezih Erdogan’in 6nerdigi gibi baslangicta
sinemay1 Istanbulda tanitanlar gayr-i Miislim niifus, bagka bir de-
yisle cihanilerdi.” Bu yeni icad1 duyan tiiccar ve saray yetkilileri, Bat:

6 Olim/Dogum: 1842-1918 ve Saltanati: 1876-1909.

7 Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamit, Istanbul: Giiven, 1960, s. 68.

8 “Théatres”, Stamboul, 12 Aralik 1896. Donemin ¢esitli ginlik gazeteleri
tarandiginda ilk gdsterim i¢in daha erken bir tarihle kargilasma ihtimali
olabilir. Stamboul gazetesinin 1896 tarihindeki niishalarinda ilk sinematograf
gosterim bahsi 12 Aralik 1896 tarihine aittir. Haberde bir evvelki giin, 11
Aralik 1896, basin mensuplari ve 6zel davetliler i¢in gergeklestirilen gdsterim
degerlendirilir. Bu konudaki ilk ayrintili saptamayr Mustafa Ozen yapmustir.
Bkz. Mustafa Ozen “Travelling Cinema in Istanbul”, Travelling Cinema in
Europe: Sources and Perspectives, Martin Loiperdinger (Der.), Kintop Schriften,
2008, 5. 47-54.; 11k gosterimler hakkinda farkli bir ¢alisma icin Bkz. Ali Ozuyar,

“Tiirkiyede Gosterilen 11k Filmler”, Cevrimici Tiirk Sinemasi Argivleri: http://
www.tsa.org.tr/yazi/yazidetay/12/turkiye % E2%80%99de-gosterilen-ilk-
filmler (Erisim 10 Temmuz 2015).

9 Nezih Erdogan, “The Spectator in the Making: Modernity and Cinema in
Istanbul, 1896-1928”, Orienting Istanbul Cultural Capital of Europe?, Deniz
Goktiirk, Levent Soysal &1pek Tireli (Yay. Haz.), Londra: Routledge, 2010,

s. I31.
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Avrupa ve ABD'deki film ekipman firmalar: ve elgilik temsilcileriyle
iletisime gecerek sinema hakkinda bilgi edinmeye baglamigt.1?

Seyircisini hayretten hayrete siiriikleyen,!! biraz merak uyandi-
ran biraz oyalayan, bazen korkutan, heyecanlandiran veya alay konusu
olan bu kisa filmler, tipki meddah, Karagdz, tiyatro, opera, laterna ve
temasa hayatinin diger 6geleri gibi Istanbullulara yavas yavas sira-
yet etmigti. Ayse Osmanoglu'nun belirttigi gibi, filmler “cok yeni bir
sey oldugundan” seyircilerin ilgisini ¢ekmis olabilirdi. Bu “yeni” olma
hali ayn1 zamanda, bilimsel ilerlemeyi ve dénemin pek ¢ok icadinda
oldugu gibi, “Bat1 teknolojisini ve modernitesini” zihinlerde somut-
lagtirmay1 sagliyordu. 12 Aralik 1896da, Stamboul gazetesi, bir tani-
tim yazistyla, sinemanin yeni teknolojisini okurlarina tanitmakta ge¢
kalmamigsti. Gazetede “Merak uyandirici fotograflar” baghgiyla bu
yeni icadin teknik icerigi, filmlerin siiratli hareketi ve illiizyon etkisi
anlatilmaktaydi.1? Belki de bu sebeple, Sami Pasazade Sezai'nin dile
getirdigi gibi, tim karmasik teknik donanimiyla sinemanin, kokli
temasa geleneginin simgesi olan Karagéz'le birlikte Sehzadebasi’nda,
Istanbullulara sunulmas: sasirticrydi.

10 Ornegin, fotografei O. Diradaur ve Theodore Vafiadis Lumiére Kardesler
ile iletisime gegerek cinématographe hakkinda bilgi edinmeye ¢alismiglar. Bkz.
Jacques Rittaud-Hutinet & Yvelise Dentzer (Yay. Haz.), Letters: Auguste
and Louis Lumiére Correspondances, Pierre Hodgson (Cev.), Londra: Faber
and Faber, 1995, s. 24.; Nijat Ozon, Sinema EI Kitab:, Istanbul: Elif, 1964,
s. 113. Berlin Sefareti ve Yildiz Saray: arasindaki yazigmalardan Sultan
IT. Abdilhamid’in Cindeki son durumla ilgili olarak “sinematograf aleti
vasitastyla saha’i temésa-1vaz’ olan resmlerin getirilmesinin”istendigi gorilir.
Cin hakkinda herhangi bir film bulunamadigin: belirten el¢ilik yetkilileri
saraya bagka filmler géndermistir. Bkz. BOA.Y.PRK.ESA. 40/1, (3/M/1320),
[r2 Nisan 1902].

11 Cemal Kafadar, bilhassa onyedinci ytizyil Osmanli gorsel kiiltiirinde seyircinin
hayranlikla seyrettigi goriintii karsisindaki halini “hayret parmagini 1sirmak”
seklinde tarif edildigini belirtir. Aynit durumun ge¢ ondokuzuncu yiizyilin
yeni icadi sinemayla da devam ettigi ve seyircinin sinemay: alimlarken
hayret iginde kalabilecegi vurgulanir. Cemal Kafadar, Agah Ozgiig, Giovanni
Scognamillo & Deniz Bayrakdar, “Sinema ve Tarih”, (Panel Tartigmas1), 7zirk
Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 5, Deniz Bayrakdar (Der.), Istanbul:
Baglam Yayinlar1, 2006, s. 18-21.

12 “Une Curiosité photographique”, Stamboul, 12 Aralik 1896.
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Figiir 2 -
Hali¢
Panoramas:
(Alexander
Promio,
Panorama de
la Corne
d’Or,

No 416,
1897).

Tirkler’in, Ermeniler’in, Rumlar’in, Kirtler'in, Yahudiler’in,
Levantenler’in ve diger Osmanlilar’in; 6grencilerin, askerlerin ve
birokratlarin; belki de Sponek Birahanesinin, Kristal Palasin, Le-
bon'un, Odéon’'un, Concordia’nin, Pera Sirkinin, Fevziye Kiraatha-
nesinin, Haydarpasa Gazinosunun, Weiss Kitabevinin miidavimleri
ve Abdullah Biraderler'de portlerini aldiran Istanbullular, asrin rzev-i
lWbiyyatin: kisa sirede kesfedeceklerdi. Aynen Karagoz gibi filmler
de karanlik bir salonda perdeye aksederken, seyircilerin diméaginda
ya bir illiizyon ya hakikatin ta kendisi ya da bilinmeyen alemin hayal

perdesine déniisecekti.

Filmler

Kamera, Hali¢’te arkasinda biraktig1 dalgalar boyunca Cisr-i
Cedid’i takip etmektedir.!3 Bir vapur ve kiiregine sikica asilan bir san-
dalc1 objektife yakalanmaktadir. Yaklagik 1 dakika 19 saniye siiren bu
gorintiler, Alexandre Promio'nun Hali¢ Panoramas: adli filmine aittir
13 Bu kopri pek ¢ok kez restore edilmis ve tarih boyunca farkli isimlerle

anilmustir: Biyik Kopri, Valide Kopriisi, Karakdy Kopriisi, Yenicami
Képrisi ve Yeni Galata Koprisi olarak.
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(Panorama de la Corne d’Or, No 416, 1897) (Figiir 2). Hali¢ Panora-
mast ddnemin diger seyahat filmleri gibi kisa, sessiz ve siyah beyazdir.
Istanbul’'un g6zde manzaralarindan biri olan Halig turistik bir gozle
filme alinmistir. Lumiére Kardegler'in operatorlerinden Promio’nun,
Osmanli topraklari diginda Avrupa ve ABD'de ¢esitli turlar diizenle-
digi bilinmektedir. Lumiereler, bu turlar araciliiyla cinématographes
tanitmak ve degisik cografyalarda film ¢ekerken ayni zamanda kendi
yapimlarini farkh seyircilere gostermeyi hedeflemistir.

1850’lerde imparatorlugun farkli kentlerini ve halklarini resme-
den Fransiz ressam Jules Laurens gibi, Promio da, Istanbul’un ilgi ¢e-
ken panoramik bolgelerini ve insanlarini filme almistir.1* Promio’nun
imparatorluga gelirken Osmanl glimriigiinde kargilagtig1 biirokratik
zorluklar sinema tarihi literatiiriinde farkli yorumlara neden olmussa
da,’> Fransiz operator Istanbul disginda Sam, Yafa, Kudiis ve Beyruta
gitmistir. Promio, bu kentlerde film ¢ekmis ve gosterimler dizenle-
mistir.'® Istanbulda Hali¢ Panoramas: disinda, Bogazigi Panoramasini
(Panorama des rives du Bosphore, No 417, 1897) (Figir 3) ve Tuirk
Piyade Alayinin Gegit Torenini (Défilé de I'infanterie turque, No 414,
1897) ¢ekmistir.'” Bugiin, Promio’nun ¢ektigi filmler, Fransiz Film
Arsivi Kutiphanesi'nde (Bibliothéque des Archives Francaises du
film, Bois d’Arcy) ve Fransa Francois Mitterrand Milli Katiiphane-
si'nde (Frangois Mitterrand Bibliothéque nationale de France) bu-
lunmaktadir. Imparatorlukta ¢ekilen bu filmler donemin diger seya-
hat filmleriyle de 6rtiigmektedir. Degisen seyirci kitlesine gore farkls
cografyalarda “egzotik” veya “siradig1” addedilen manzaralar ¢cekmek
bu dénemde firmalarin ticari bir pazarlama tercihiydi.

14 Erol Makzume & Esra Kocabagoglu, “Jules Lauren (1825-1901) Dogu'da
Batr'yt Unutmayan Oryantalist”, Toplumsal Tarib, 113, (Kasim 2013), s. 59.

15 Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Taribi (Diinden Bugiine) :896-r960, Ankara: Antalya
Kiiltiir Sanat Vakfi, 1962, s. 18; Ozde Celiktemel-Thomen, “Denetimden
Sansiire II. Abdiilhamid Déneminde Sinema”, Toplumsal Tarib, 255, (Mart
2015), 5. 73-74-

16 Jacques Rittaud-Hutinet, Le Cinéma des Origines, s. 141-147.

17 Rittaud-Hutinet, Le Cinéma, s. 145, 146, 158, 231. Promio’nun imparatorlukta
cektigi diger filmler sunlardir: Bir Sokak (Une Rue, No 406,1897), Yafa Limanx,
Dogu Kuyilar: (Porte de Jafta: coté oust, No 402, 1897), Souk-el-Fakhra (No
413, 1897), Canons Meydan: (Place des Canons, No 410, 1897) ve digerleri.
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Figiir 3-
Bogazici
Panoramas:
(Alexander
Promio,
Panorama

des rives du
Bosphore,

No 417,1897).

[lerleyen yillarda Istanbul, Charles Urban ve Pathé gibi firma-
larin odak noktas: haline geldiginde sehrin farkli vecheleri objektife
yakalanmaya devam etmisti.!® Istanbul konulu filmlerin giindelik
yasamdan kesitler sundugu da séylenebilir. Ornegin, Said N. Du-
hani anilarinda, Beyoglu Halep Carsisi'ndaki bir film gésteriminden
bahsederken Istanbul ile ilgili Prinkipo (Biiyiikada) Yat Yarislar: ve
Bir Cuma Giinii Kagithanede adli filmlerin gosterildigini yazmustir
(Figiir 4).1

18 Hollanda Film Miizesi ve Avusturya Film Arsivi'nden derlenen gérintiilerle
Istanbul’un farkli dénemlerini yansitan bir film i¢in Bkz. Iszandul Do/Redo/
Undo: Sular, Sokaklar, Suratlar,Nezih Erdogan (Yon.), Turkiye, 2010, 16 dakika.

19 Said N. Duhani, filmlerin yapim bilgilerini paylasmaz. Bkz. Said N. Duhani,
Beyoglu'nun Ads Pera Tken, Istanbul: Celik Giilersoy Vakfi Istanbul Kiitiiphanesi
Yayinlari, 1990, s. 76. Le Moniteur Oriental/deki 22 Nisan 1913’teki ilana gore
bu filmlerin Sigmund Weinberg tarafindan ¢ekilmis olma ihtimali ytiksektir.
Cinéma Edisonda gosterilecegi ilan edilen filmler su gekilde listelenmistir:
Chasse d courre d Djendeéreé (Kiathane), par Je Hunting Club de Constantinople,
film S. Weinberg. “Spectacles et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 22 Nisan

1913.
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Figiir 4 - Prinkipo (Biiyiikada) Yat Yarislari'ndan bir fotograf.2°

Istanbullular ve popiiler yerler disinda, Sultan I1. Abdiilhamid
de kameranin objektifine yakalanmistir. Selim Sirr1 Tarcan’a gore
padisahin filmi ilk kez 1905’te Yildiz Cami’sinde ¢ekilmistir. Sultan
II. Abdilhamid, ikinci defa 1908'de Hamidiye Cami’sinde Pathé’nin
kamerasiyla goriintillenmistir.?* Hamidiye Camisinde Cuma Selamlig
(Pathé Freres, No 2465, 90 metre, 1908) adli bu film Pathé kayitla-
rina “Le Salamalick public 4 la mosquée hamidié¢” adiyla ge¢mistir.
Filmin Rusca ara-baglikli versiyonunda, Y1ldiz Sarayi’'ndan Hamidiye
Cami’sine giden yolda toplanan Istanbullular ve askerler goriiliir. As-
kerler gecit toreni i¢in hazirlanmaktadir. Ardindan faytonuyla gelen
Sultan II. Abdilhamid belirir, etrafi askerlerle ¢evrili olan padisah
eliyle hafifce halk: selamlar. Diger saray ahalisi arabalariyla gecer-
ken gortintileri kameraya yansimaktadir. Filmin sonunda Hamidiye
Cami’si cepheden yakin planda gésterilir. Bu kayittaki tim ¢ekim,
yaklagik 2 dakika 20 saniye surer (Figtr 5).

1903 Sinematograf Imtiyazi'na gére imparatorluk hakkinda
yapilacak filmlerin tarafsiz ve dl¢iili olmasi, padisahin halk: icin

20 Sermet Muhtar Alus, Masal Olanlar, Nuri Akbayar (Yay. Haz.), Istanbul:
Tletisim, 1997, s. 168.

21 Burcak Evren, Tiirkiye’ye Sinemay: Getiren Adam Sigmund Weinberg, Istanbul:
Milliyet Yayinlari, 1993, s. 123.; Ibrahim Yildiran, “Selim Sirr1 Tarcan ve Tiirk
Sinemasinin Erken Donem Tartigmalarina Katki”, Kebikeg, 27,2009, s. 223-228.
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Figiir 5 -
Hamidiye
Camikinde
Cuma
Selamhig
(Pathé Fréres,
No 2465, 90
metre,

1908).

yaptig1 iyiliklerin ve hizmetlerin gosterilmesi kaidesi bulunmaktadir.??
II. Abdilhamid, sinema araciliiyla siyasal mesruiyetini vurgulayabi-
leceginin farkindaydi. “Her resim bir fikirdir. Bir resim ytiz sahifelik
yazi ile ifade olunmayacak siyasi ve hissi manalar1 telkin eder”?® soz-
lerini beyan eden Sultan II. Abdiilhamid, gorsel medyay: takip etme-
sine ragmen, diger padisahlar gibi portre fotografini kamusal alanda
paylasmaya pek hevesli olmamisti. Ayni zamanda Hamidiye Cami’sin-
de Cuma Selamlig1, 1908 Jon Tirk Devrimi sonrasinda ¢ekildigi i¢in
saltanatinin sonuna yaklagan padisahin giindeminin, oldukea yiikla
oldugu tahmin edilebilir. Eger uygulansaydi, Sinematograf Imtiya-
zt'nin 2. maddesine gore, filmin gdsterimi ancak padisahin onayiyla
miimkiin olabilirdi.?* Neticede, bu flmin gésterime girip girmedigi
halen bilinmemektedir.

22 1903 Sinematograf Imtiyazi’nin Osmanlica adi “Memalik-i Sahanede
Sinematograf Temasa Ettirilmesinin Serait-i Imtiyaziyyesi” dir. BOA.Y.PRK.
AZ], 46/16, (29/7/1320), [29 Mart 1903], 2. madde.

23 Tahsin Pasa, Sultan Abdiilhamid, Tahsin Pasa’nin Yildiz Hatiralar, Istanbul:
Bogazici Yayinlari, 1990, s. 356-357.

24 BOA, Y.PRK.AZ]J, 46/16, (29/7./1320), [29 Mart 1903], 2. madde.
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Sinema teknolojisiyle birlikte, degisik cografyalar: ve halkla-
r1 kaydetmek ve bu manzaralar: diinyanin dért bir yanindaki farkl
seyircilere sunmak miimkiin olmustu. Bu durum gorsel kiiltirdeki
gesitliligin ve zenginligin artmasi anlamina gelmekteydi. Iste bu yiiz-
den Osmanli Istanbul’u pek ¢ok filmin konusu olmustu. Nezih Erdo-
gan'in soyledigi gibi, yirminci ytizyil boyunca “diinyay: sinematografik
olarak kataloglamaya ¢alisan ¢ilgin sinemacilar” gitgide cogalacakt: ve
siklikla ugradiklari kentlerden biri de Osmanlilar'in bagkenti Istanbul
olacakt1.?’ Istanbul konulu filmler, siyasi durumla ilgili kayitlardan
Bogazi¢i'ndeki panoramik manzaralara ve Istanbullular'in giindelik
hayattan kesitlerine kadar uzanmaktayd:.

Gosterimler

Bu muazzam hareket icindeki hakikat bilhassa sasirticidir: Orada acele eden,
hizla gecen insanlar, birbirleriyle karsilasan, selamlasan, tokalasan, cene calan
flaneurler [aylaklar] goriiriiz, tipk: penceresinden bakarmasiz gibi son hizla-
riyla gecen at arabalary, hususi arabalar, omnibiisler [atl otobiisler] goriiriiz.

Paris’te Opera Meydan filmi (Place de I'Opéra a Paris).?

Stamboul gazetesi 11 Aralik 1896'da, Beyoglu'nda Sponek
Birahanesinde, “basin mensuplar: ve birka¢ davetli” i¢in hususi bir
fotograf projeksiyonun (film) gésterildigini duyurmustur.?” Yil-
diz Sarayr’'ndaki ilk gosterimin kesin tarihi bilinmemektedir; fa-
kat, onun da, yine 1896 yilinda gerceklesmis olma ihtimali oldukga
kuvvetlidir. 11 Aralik’taki gésterimin ise tanitim amagli, hususi bir
gosterim oldugu ve ahaliye agik olmadig1 Stamboul’da 12 Aralik’ta

25 Nezih Erdogan, “Basin Dilinde ‘Canli Fotograf ve Hakikilik”, Cevrimici 7774
Sinemasi Arsivleri: http://www.tsa.org.tr/yazi/yazidetay/32/basinin-dilinde-
%E2%80%9Ccanli-fotograf%E2%80%9D-ve-%E2%80%9Chakikilik%
E2%80%9D, Yayin tarihi 15 Nisan 2015. (Erigim 12 Temmuz 2015).

26 “Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 29 Mart 1897. Bu paragraf
Faris'te Opera Meydan: (Place de 'Opéra) filminin tanitiminin yapildig:
ilandan alinmigstir. 1897 tarihli ilanda Edison’un filmlerinin gosterilecegi
duyurulur, fakat piyasada bu yillarda ayni isimde birkag film vardir. Keza
Edison'un Place de I’Opéra’s1 19oode ¢ekilmistir. Film hakkinda detayl bilgi
icin Bkz. https://www.loc.gov/item/00694270/ . (Erisim 10 Temmuz 2015).

27 “Une Curiosité photographique”, Stamboul, 12 Aralik 1896.
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basilan tanitim yazisiyla kesinlesmekte.?® 12 Aralik 1896'daki ilana
gére Istanbul ahalisi icin bu tarihten itibaren film gosterimlerinin
basladig: takip edilebilir (Figiir 6).2% 25/26 Aralik 1896'daki ilan-
da ise Sponek’teki gosterimin ressam Henri Delavallée tarafindan
yapilacagi bilgisine yer verilmis (Figiir 7).3° Miiteakip yillarda ope-
ratorler ve gosterimleri diizenleyen kisiler degismekteydi. Ornegin,
17 Nisan 1897'de Petit-Champs (Tepebasi) Tiyatrosu’'nda tiiccar
Sigmund Weinberg esliginde Edison’un cinématographe’s seyirciyle

bulusmustu.3!

=, SERRs st i e

L o '-?"ﬂiat .‘!!rpnnac’k *

remier élage. Hhatographie wj{vaﬂte‘-
Projecitons Afrimébd ‘de gran‘deu’r natb-
rel B. Enfrée : plaaimﬂ#ﬂ&epreéenta 1on
lousies soics, a 512, 6128 12 et P12,
Dimanche et vendredi matindes. -/

)

Figiir 6 — Stamboul, 12 Aralik 1896.32

28 “Une Curiosité photographique”, Stamboul, 12 Aralik 1896.

29 “Une Curiosité photographique”, Stamboul, 12 Aralik 1896.

30 “T'héatres”, Stamboul, 30 Aralik 1896.

31 “Théatres”, Stamboul, 7 Nisan Aralik 1897. Istanbulda sinemanin gelisiminde
6nemli roli olan Weinberg, 1899'da imparatorluk hakkinda film ¢ekmek i¢in
izin istedigi dilekgesini ve sinematografi tanitan bir katalogu Yildiz Sarayi’na
yollamugtur. Istanbuldaki ilk hususi sinema salonu ise, Pathé Sinemasi, 19o8de
Weinberg tarafindan agilacakti. BOA.Y.PRK.MYD. 22/60, (17/ C/1317), [23
Ekim 1899].

32 Figiir 7 — Sponeck Salonunda: Ik kat. Canli Fotograflar. Kendi dogal
boyutunda hareketli projeksiyon. Temsiller her aksam saat 17.30, 18.30, 20.30
ve 21.30da. Cuma ve Pazar giinleri matine. Stamboul, 12 Aralik 1896.
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Salle Sp onelk

 Les a_:'ur_ieul;ea séances «jue nous dpnne
M. Henri Delavallée avee ses projec-
lions pholographiques attirent chayge
soir _beaucoup de mounde.- Remarque
jeudi dernier; la présence de S. E. |
ministre de!Gréce accompagné d’un cq.
vass et du personnel de la légation.

Nous avons dil guelle inléressane
nodveauté M; Delavallée nous présene
el nous reeommandons encore a nos |ee.
teurs daller,assister a ce speclacle ausg
amusant que peu couleux, -

Représentalion tous les soirs, 4 5 ] »
6 1/2, 81/2 ¢t 9 1/2 heures. *

Prix d'entrée 5 piastres, X

Figiir 7 — Stamboul, 25/26 Aralik 1896.33

Asrin nev-i li'biyyati, kih “sinema kurdelasi”kéah “canh fotograf”
olarak adlandirilirken yerel gazeteler ilanlarinda bu yeni icadin ismi
konusundaki kafa karigikligini da yansitmaktaydi. Stamboul gazetesi,
photographie vivante/canh fotograf, cinévitagraph ya da cinématograp-
he/sinematograf olarak adlandirilan bu aygitin tanitimini 1896 Aralik
ayindan itibaren yapmaya baglamist: (Figiir 6 & 8).3* Ornegin, 12
Aralik 1896'daki Stamboulda, “Merak uyandirici fotograflar” baglikli

33 Figiir 8 — Sponek Salonunda: Merak uyandiran seanslariyla M. Henri
Delavallée’nin fotograt projeksiyonlar: her aksam pek ¢ok insanin ilgisini
¢ekmekte. Duyuru, gegen Persembe giinii, kavas zaptiyesi korumasindaki
Yunan bakan S. E. ve temsilcileri de gosterimde bulunmugtu. Siz degerli
okuyucularimiza son derece muazzam bir yenilik sunan M. Delavallée’in
bu pahali olmayan ve eglenceli temagasina katilmaniz: tavsiye ettigimizi
soylemistik. Temsiller her aksam 17.30, 18.30, 20.30 ve 21.30'da. Giris tcreti 5
piastres. Stamboul, 25/26 Aralik 1896.

34 “Théitres”, Stamboul, 12 Aralik 1896.; “Théatres”, Stamboul, 17 Mart 1897.; Le
Moniteur Orientalde de benzeri kullanimlar goze ¢arpar, Bkz. “Théatres et
Concerts”, Le Moniteur Oriental, 23 Ocak 1897.
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tanitim yazisinda, sinema teknolojisi hakkinda ayrintili bilgi veril-
migstir. Yazida, “oxyhydrique” denilen bir 1gikla aydinlatilan, 800'den
1000%e kadar hareketsiz fotografin iki dayanikli lensin arasindan ge-
gerek hareketli manzaralara déntstiigi belirtilmekteydi.® Yine, Le
Moniteur Oriental, 26 Ocak 1897'de Odéondaki film gésterimi i¢in
yanlislikla cinévitagraphe tabirini kullandiklarini, fakat temsilin dogru
adinin cinématographe oldugunu okurlarina duyurmaktayd:.3¢ Gori-
nen o ki diinya ¢apinda patent ve isim konusunda yarisan firmalar, si-
nema aygitlarinin adlandirilmasi konusunda yarisirken Istanbul’daki
yerel gazeteler bu konuda terciime sorunlari yagamaktaydi. Refik Ha-
lid [Karay] (1888-1965), Istanbul'daki ilk film gosteriminde “Canli
fotograf” tabirini kullanan kigilerin abisi ve dayist oldugunu iddia
eder. 3’ Refik Halid, alayct bir tonla “Sar1 ve solgun, silik ve soniik
seyler” olarak tarif ettigi filmlerin, can buldugu aygitin ismi konusun-
daki kavram kargasasini vurgulamaktaydi. Keza Refik Halid, “Canli
fotograf ta ne ola?”sorusuyla, sinemanin ilk yillarinda halen olusum
evresinden gegtigini bir kez daha hatirlatmaktadir.®

Cinevitagraph de la Salle Spgnek
Nunvelles projections.  seenes | com-
ques. La danse scl |n:|mu=- pholographive

e couleurs. animée.  Phonugraphe re
tenlissanl. Re preésenlations tuus Im SOIrs
a6, 8 ]2 2 el 91 2 heares. .

Le {IHHEIIILIIL matinée i3, fet D heures.

Figiir 8 — Stamboul, 17 Mart 1897.%

35 “Une Curiosité photographique”, Stamboul, 12 Aralik 1896.

36 “Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 26 Ocak 1897.

37 Refik Halid [Karay] “Sinema”, De/i, Istanbul: Semih Latfi Kitabevi, 1939, s.
82-83.

38 Refik Halid [Karay] “Sinema”, s. 82.

39 Figilir 8 — Sponek Salonunda Cinevitagraph: Yeni projeksiyon, komik
manzaralar. Renkli ve hareketli Serpentine Dans: filmi. Muazzam hakikilikteki
fotograflar. Temsiller her aksam saat 18.00, 20.30 ve 21.30'da. Pazar giinleri
saat 15.00, 16.00 ve 17.00de matine. Stamboul, 17 Mart 1897.
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Istanbul gazeteleri ise Karay’in ifadelerinin tersine sinema-
y1 tim gorkemi ve pariltisiyla tanitmaktaydi. “Perada glintin olayini”
okurlarina ileten Le Moniteur Oriental, Petits-Champs (Tepebast) Be-
lediye Tiyatro’sunun biytk fuayesinde Yeni Edison Cinématographe1-
nin faaliyete gececegini duyurur. Ayrica gosterimdeki 3 6nemli film
ayrintilartyla tamitilir: Paris’te Opera Meydan: (Place de 'Opéra a Paris),
Trenin Gara Gelisi (Larrivée du train) ve St Petersbourgda Trenin Gara
Gelisi (Larrivée du train a St Petersbourg, 1897, Thomas Alva Edison).
Seckide aynen canlilar kadar hakiki ve dogal boyuttaki “fotograflar”
Odéonda Istanbullular ile bulusacaktir. Yazida cinématographe'in bii-
yiileyici tesirini az da olsa hissettirebilecek bagka hicbir seyin olmadig:
savunulur. Yeni Edison Cinématographe's harikuladedir!*

Diinyanin dort bir yanindan imparatorluga gelen operatorler,
Osmanl girisimcileriyle isbirligi yapmaktaydi. Bu operatérler, ge-
tirdikleri filmler, projektor, fonograf ve diger teknik aygitla, sehir
sehir mekan mekan gezerek Osmanlilar’a asrin yeni icadini tanit-
maktaydi. Istanbul'da tiyatro binalari, kahvehane, birahane, miize,
okul, bahge ve benzeri yerlerde filmler gdsterilmigti. Hatta opera-
torler Bogaz vapurlarinda, aynen trenler de oldugu gibi, gezici si-
nemay: ahéliye ulastirmay: hedeflemisti. Argiv kayitlarina gore, iki
Fransiz operator “Sirket-i Hayriye’nin tedaviil olan onsekiz numarali
vapuruyla Bogazi¢i, Adalar, Bakirkéy ve Izmit Korfezi sahillerin-
de romarkorler ¢ekerek icine sinematograf makinesi koyarak giiya
ahaliye sinematograf resimleri temasga ettirmek i¢in isticara tesebbus”
etmisti.*! Durumu 6grenen yetkiler ise “mahazire mebni” karariyla
sinematograf gosterimine musaade etmemisti. “Sakincali gorilen”
bu girisim muhtemelen yangin tehlikesinden dolayr durdurulmus
olabilir. Yurirlage girip girmedigi bilinmeyen 1903 Sinematograf
Imtiyazinin'nin 13. maddesinde, biiyiik sehirlerdeki gosterimlerin
ancak 6zel binalarda “hustsi mebani”, yani sinema salonu ya da ti-
yatroda yapilacag; kasaba ve koylerde ise panayir ¢adirlarinda film
gosterilebilecegi belirtilir.* Istanbul'da ilk yerlesik sinemanin, Pathé

40 “Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 29 Mart 1897.

41 BOA, .LHUS.167, (95/CA/1326), [1908/1909].

42 Ozde Celiktemel-Thomen, “1903 Sinematograf Imtiyaz1”, Toplumsal Tarib,
229, (Ocak 2013), 5. 29.
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Sinemast, 1908'de agilmasiyla gezici sinema zamanla yerini sinema
salonlarina birakacakt.

Sinema, baslangicta Istanbuldaki merkezi muhitlerde varolan
temasa tlrleriyle birlikte adeta ek program gibi sunulmaktaydi. Do-
laysiyla filmler genel bir programin parcas: gibi Karagoz, meddah,
tiyatro, varyete tiirlerine eslik etmekteydi. Ornegin, 11 Aralik 1901'de
Concordia Tiyatrosu'nun Ramazan Bayrami dolayisiyla oldukea ge-
nis bir programi oldugu duyurulmaktaydi. Programda Tiirkge sark: ve
danslarla oryantal sovu, oyuncu Hasan Efendi’nin skegleri, Turkge bir
komedi oyunu, sinematograf, pandomim ve diger skegler yer almugtr.*3
Kimi zaman sadece filmlere yer veren gosterimler de diizenlenmek-
teydi, muhtemelen Sponek Birahanesi‘ndeki gdsterimler bu sekilde
gerceklesmisti.

Sultan IT. Abdiilhamid’in 27 Nisan 1909'da tahtan alinmasinin
ardindan, 6-7-8 Agustos 1909'da Yildiz Festivali diizenlenmistir. U¢
glin ¢ gece boyunca parkin ve sarayin ¢esitli bolimlerindeki temaga-
gah ile tam bir karnaval havas: yaratilmustir. Ilk giin, 6 Agustos Cuma
glinii Yildiz Saray: Tiyatrosu'ndaki 2 saatlik cinématographe sovu di-
sinda, pehlivan giiresi, jimnastik gosterisi, Bahriye Korosu, Incesaz
Korosu, ortaoyunu, varyeteler, ¢esitli piyesler ve Napolitan serenadi
seyircilerle bulusmustur. 7 Agustos Cumartesi giini, Yildiz Saray:
Tiyatrosu'nda saat 13.00-20.00 arasinda, glin boyu, cinématographe
gosterimi yapilacagi duyurulmugtur. Ayni zamanda diger konser ve
benzeri etkinlikler, parkta, Cadir Késki'nde ve Buytik Mabeyn Kos-
ki’'nde devam etmekteydi. Festivalin son giint, 8 Agustos Pazar, ise
yine tiyatroda saat 13.30-18.00'de, yaklasik 5,5 saatlik, cinématographe
gosteriminin yapilacagi belirtilmisti.** Yildiz Festivali tam manasiyla
bir karnavaldi. Adeta 1900 Paris Universal Expositiondaki gibi ana
etkinligin biiytik bir boliimiinii sinema olusturmugtur.** Bilhassa 5,5
saatlik film gdsterimi, donem filmlerinin kisalig1 géz dniine alinirsa,
programin oldukea zengin oldugunu distindirir.

43 “Spectacles et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 11 Aralik 1901.

44 Maaleset Le Moniteur Oriental festival ilaninda ayrintili olarak film se¢kisinin
bilgisini paylasmamakta. “Le Gala de Yildiz”, Le Moniteur Oriental, 4 Agustos
1909.

45 Emmanuelle Toulet, Birh of the Motion Picture, Harry N. Abrams, 1995, s. 43.
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Istanbul’'un Beyoglu ve Sehzadebas: muhitlerinin cezbedici bi-
rer eglence merkezi olarak sinemaya ev sahipligi yaptig1 bilinmektedir.
Ikdim gazetesindeki 1906-1908 yillarindaki ilanlardan, ayn1 zamanda
Kadikéy'de Kusdili, Haydarpasa, Sogiitliicesme ve Icadiye'de; Avrupa
yakasinda Bakirkéy, Cemberlitag ve Aksaray'da ¢esitli bahge, gazino
ve belediye isletmelerinde de film gosterildigi anlagiliyor.*® Bir bagka
deyisle, sinema 1900’lerin ilk ¢eyreginden itibaren Asya ve Avrupa
yakasindaki Istanbullular i¢in artik daha erisilebilir hale gelmistir.

Ulusétesi film yapiminin yaygin oldugu erken sinema done-
minde, belli bash birka¢ film tirt bulunmaktaydi: seyahat, haber ve
aktialite filmleri, etnografik filmler, komedi, melodram, erotik filmler
ve digerleri.*” Asagidaki tabloda (Tablo 1), konu ve tiir ayrim1 olmak-
sizin, 1896-1909 senelerinde Istanbul’da gosterime giren veya gekilen
bazi filmler goriilebilir:

Istanbul'da Gésterilen veya Cekilen Filmler
Afrika Nehirlerinde Timsahlar | Paris, Bois de Boulogne
Altmig Saniyede On Sapka Paris’te Opera Meydan:
Amerikada Niagara Selalesi Paris'te Opera Tiyatrosu
Bir Alpinistin Baglangic1 Petrolle Miteharrik Arabalar Musabakas:
Bir Parisli'nin Soyunmasi Romada Saint Peter Kilisesi
Bomba Salzburg’da Donanma Talimi

46 “Sinematograf ve Pandomima”, [2dim, 4686, 19 Haziran 1907/1325, s. 4.;
“Sinematograf”, Tkdim, 4676, 9 Haziran 1907/1325, 5. 4.; “Sinematograf”, [kdim,
4678, 11 Haziran 1907/1325, s. 4.; “Sinematograf”, [dim, 4711, 14 Temmuz
1907/1325, s. 4; “Sinematograf”, Ikdim, 5045, 12 Haziran 1908/1326, s. 4.;
“Sinematograf”, Ikdim, 5481, 22 Kanunuevvel 1909/1325, . 6.

47 Detayli bilgi i¢in Bkz. Richard Abel, Encyclopedia of Early Cinema, New
York: Routledge, 2005, s. xxvi. Ornegin, bu dénemdeki melodramlar da
kendi arasinda farkls tirlere ayrilir: Heyecana dayali melodramlar yahut
yerel melodramlar (melodrama domestic) gibi. Aksiyona ve hiza dayali ve
olaganiistii anlar1 yansitan filmler de bu tiire dahil edilmekteydi. Ornegin
volkan patlamasi, sel, deprem gibi doga olaylari, selale, lokomotifli tren
gorintileri, batan gemiler ve digerleri. Bkz. Ben Singer, “Melodrama,

Sensational”, Encyclopedia of Early Cinema, Richard Abel (Der.), New York:
Routledge, 2003, s. 423.

511



OSMANLI ISTANBULU III

Concordia Meydani Belgica
Q‘?rAHazretlermm Parise Teuileries Sahilinde Bir Sabah
Viirtidu
Deniz Hamami Seine Nehrinde Bir Vapur
Endilis’te Boga Giiresi Uglii Randevu
Eyfel Kulesine Cikis Tomsonda Gece Yiirtyisi
Geng Kiz Mektebi Serpentine Dansi
Hali¢ Panoramas: Manoel'in Intikami
Hindistanda Fillerle Kaplan Yash Kiskang Kiz
Awv
Hipnotize Olan Polis Kahire ve Piramitler
[lan Yapistirmak Yasaktir Yildiz Efsanesi
Kiyiya Vuran Dalgalar St Petersbourg'da Trenin Gara Gelisi
Korsan Morgan'in Maceralar: Gelinin Yatag:
Krahgt‘a Ymtona nin Cenaze fyi Cocuklar
Merasimi
Londra'nin Asma Képrisi Cin'e Yolculuk
Marsilya Rihtimlar: Salomé
Trenin Gara Gelisi Zavalli Thtiyar
A I H li .
vusturya fmparatoru . a.1§met ! Hagmetli Almanya Imparatoru
Franz Joseph Hazretlerinin o
o o Hazretlerinin Meteor Yat:
Berline Gelisi
Stoclfh.o'lmde ARt Stivarinin Yizme Talimi
Gemicilik

Tablo 1- Bu film 6rneklemi 1896-1909 senelerini yansitan ga-
zete ilanlari, arsiv belgesi ve anilardan derlenmistir. Filmler sadece
isimlere gore temsili olarak listelenmistir. Film tiird, yapimi, gosteri-
mi, tarihi ve benzeri bilgiler dahil edilmemistir.*®

48 Bu listede ¢esitli kaynaklar kullanilmistir: Said N. Duhani, Beyoglu'nun Ad
Pera Tken, s 76.; Stamboul, 12 Aralik 1896.; Refik Halid [Karay], “Sinema”,
s. 86.; BOA, Y.PRK.ESA. 40/1, (3/ M/1320), [12 Nisan 1902]; “Théatres
et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 20 Mart 19or1.; “Théatres et Concerts”,
Le Moniteur Oriental, 12 Ekim 1909.; “Théatres et Concerts”, Le Moniteur
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Izlenimler

Biraz once 1ss1z olan garin aniden inanilmaz bir sekilde kalabaliklasir: tren

gelir, gorevliler kapilar: agar, insanlar iner, vedalasiy, vagonlara biner. Tiim

bunlar hichir seyin tasvir edemeyecegi bir tesir birakir. Bir kez daha, bu ha-
rikuldde temasay: goriin, kesinlikle buna deger. Trenin Gara Girisi filmi

(L'arrivée du train).*9

Projektorden yansiyan igikla aydinlanan perdede, raylarin
tizerinde ilerleyen bir tren gorilir. Operatdr ayakta, hemen projek-
tor ile fonografin arkasindadir. Fransiz Pathé Kardesler'in amblemi
olan horoz ise perdenin ustinde goriliir. Salondaki hilal ve yildizla
bezeli bayraklar dikkati ¢ceker. Duvarlardaki Osmanlica levhalar da
bu manzaranin tanidik bir yere ait olabilecegini ¢agristirir. Karanlik
mekan geng yasly, fesli erkeklerle doludur. Bir tanesi heyecanlh gozler-
le arkasina dénmiis projektore bakmaktadir. Bu sahne, Ressam Salih
Erimez’in Istanbul'daki film gésteriminin tasvirindendir. Erciment
Ekrem Talu'nun (1886-1956), Beyoglu'nda Sponek Birahanesinde
ilk kez film seyredisini anlattig1 yazisina, Erimez asagidaki ¢izimle

eslik etmisti (Figiir 9).>°

Talu, “Asrin harikas1” betimlemesiyle sunulan “canli fotografin”
kendisini baglangicta korkuttugunu dile getirmistir. O zamanlar er-
genlik caginda olan Talu'nun korkusunun sebebi salonun “zifiri ka-
ranlik” icinde kalmasiymig. Hatta filmde, gardan ¢ikan trenin nere-
deyse salona dogru gelecekmis gibi olmasi seyirciler arasinda sagkinlik
yaratmigtir. Neticede, Talu'nun meraki korkuya tstin gelmis ve bir
rihtimda adeta “sar’a nébetine tutulmus” gibi “telas” icinde yiiriiyen
insanlari izlemeye koyulmustur. Talu, okulda (Galatasaray Lisesi) bu
gosterim hakkinda uzun uzun konuguldugunu yazmaktadir. Talu'nun
satirlari seyircilerin goriglerini carpict bir bicimde 6zetlemektedir:

Oriental, 16 Ekim 1909.; “Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 23
Ekim 1909.; Erciiment Ekrem Talu, “Istanbul'da {1k Sinema ve 11k Gramafon”,
Perde ve Sahne,7,(1943), s. 5. Ali Ozuyar, “Tiirkiye'de Gosterilen 1k Filmler”.;
Stamboul, 17 Mart 1897.

49 “Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 29 Mart 1897.

50 Erciiment Ekrem Talu, “Istanbul’da Ilk Sinema ve Ilk Gramafon”, Perde
ve Sahne, 7, (1943), s. 5-14. Talu Sponek'teki bu gosterimin 1896 veya 1897de
oldugunu yazmugtir.
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Figiir 9 — Ressam Salih Erimez, Erciment Ekrem Talu'nun ilk film

gosterimine katilimini 1943’te Perde ve Sahne i¢in resmetmisti.

Kimi, bu sihirli icadr gidip gormeyi giinah sayryor, kimi gidip gordiigiinden
dolay: tevbe, istigfar ediyor, ileri fikirliler ise bir medeniyet unsurunun daha
yurda girmis olduguna seviniyorlard:.s*

Hi¢ stiphesiz seyirciler sinemay: farkli bi¢imlerde yorumla-
maktaydi.>? Hayret, merak, saskinlik, heyecan, korku ve ilgi uyandi-
ran filmler, bazen bir illizyon bazen de hakikat olarak varsayilmisti.
Talu'nun belirttigi gibi, ¢eligkili ruh haline biriinen baz: seyirciler,
filmlerin giinah sayilabileceginden dahi korkmusgtur. Hatta Sermet

Muhtar Alus (1887-1952), sinema hakkindaki ihtilafli durumu tasvir
etmek icin bir fikra anlatmaktadir. Bilhassa yaglilarin “canli fotograf”

s1 Erciiment Ekrem Talu, “Istanbul'da Ik Sinema ve Ik Gramafon”, s. 14.

52 Seyirci izlenimlerini erken sinema déneminde edebiyatgilar araciligiyla
inceleyen bir ¢aligma i¢in Bkz. Meltem Giindem Oktem, “Tirk
Sinema Tarihinin Erken Donemini Aydinlatma Cabalarina Bir Katka:
Edebiyat¢ilarimizin Sinema Hatiralari”, Civilacademy Sosyal Bilimler Dergisi,
7,2, (Yaz 2009), s. 65-81.
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tabirini duyunca sahadet getirdiklerini ve salavat ¢ektiklerini iddia
eden Alus soyle yazar:

O senelerde bir Sal giinii, kirk yillik abbaplardan kul cinsi bir hatuneyi
Sevki'nin Zamboglu Bahgesi'ndeki tiyatrosuna gotiirdiik. Uyanikea kafal,
her seye merakliydi. Kapilar, bacalar, pencereler kapanip, sanoya (sahneye)
cekilen perde aydinlanip insanlar belirmeye, kosusmaya baslayinca kadincagiz:
-“Estagfirullab, estagfirullah, Celle sanubu!...” diyerek kendini locadan disar:
atmaya kalkismasin mi2 Ustelik safrasi da kabarmis, Aman bana bir yudum
gazoz!” diye, avucu agzanda dort dondiyor. Ortalik zindan, yol nerede?... Nacar
(caresiz) gozlerini yumdu. Makinelerin catirtilars duruncaya kadar okudu,
tifledi. Ertesi giinden itibaren ti¢ giin orug.53

Alus’un karikatiirize ettigi bu ilk seyir deneyimi, Istanbul'daki
sinema seyircilerinin tek tip olmadigini gosterir. Her seyirci, sinema
hakkinda muhtelif yorumlar yapabilirdi, fakat filmlerdeki hakikatin
sorgulanmasi ortak bir nokta olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Yukari-
daki satirlarda Alus, perdeye yansiyanlar: sagkinlik ve hayret icinde
seyreden seyirciyi alayct bir tonla anlatir. Esasen seyircilerin illizyon
hissiyat: film yapimcilarinin bilingli olarak yaratmaya ¢alistigi bir et-
kiydi. Dénemin gazetelerinde, filmlerle seyircinin adeta hakikate “bag
dondiirecek kadar yakin” olduklar: iddia edilmekteydi.>* Ornegin, Le
Moniteur Oriental, St Petersbourgda Trenin Gara Gelisi (Larrivée du
train 4 St Petersbourg, 1897, Thomas Alva Edison) adli filmi tanitir-
ken illiizyon etkisi tizerinde durmaktaydu:

Seansta seyirciler arasinda ilk sirada bulunan bir Rus askeri; trenin geldigi
sahnede, yolcular arasinda vagondan inip karsisinda beliren albayini gorir
ve tanur: illiizyon dylesine giiclidiir ki cesur er ayaga kalkar ve albayina asker
selami verir.55

Alus, hayal ile hakikat arasinda adeta bir illizyon icindeki
seyirciyi tarif ederken Trenin Gara Gelisi filminin tanitiminda da
benzeri bir etki vurgulanmaktaydi. Belki de “canli fotograf” tabirinin
yorumlanmasi, perdedeki hayal ile hakikatin arasindaki ince ayrimda

53 Sermet Muhtar Alus, “Sinemalar: Meshur Filmleri, Yildizlar1”, Eski Ginlerde,
Faruk Ilikan (Yay. Haz.), Istanbul: Tletisim, 2001, s. 61.

54 “Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 29 Mart 1897.
55 “Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 29 Mart 1897.
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gizliydi. Alus'un fikrasina gére perdedeki hayal hakikat olmustu. Kimi
seyirciler ise sinemanin hilebaz oldugunu savunmaktaydi.*® Neticede,
filmler hayret, heyecan, merak, saskinlik, korku ve ilgi uyandirirken
cogunlukla seyirciyi biytlemekteydi; keza asagidaki satirlar bu du-
rumu kanitlar niteliktedir.

Sermet Muhtar Alus, Yildiz Saray: ikinci mabeyncisi Arap
Izzet Pasa’y1 konfora diiskiin bir pasa olarak tarif etmektedir. Paga-
nin Besiktas'taki konagi Avrupadan getirtilen guguklu saatler, sofra
takimlar1, glimiis setler ve mobilyalarla doludur. Arap Izzet Paga, her
tiirlii yeniligi Istanbul’a getirmeye ¢alismugtir. Alus’a gore pasa, Istan-
bul'da kendi konaginda film seyreden ilk pasadur:

Istanbul'da sinemay ilk seyreden babtiyar kimdir biliyor musunuz? Karin-i
sani, Arap Izzet Pasa. Kimden duyduysa duymus yahut resmini nerede gordiiyse
gormiis. Ayip degil a, merak bu. Derhal Avrupa’ya siparis etmis ve konagina
getirtmis. Koca kdsane, film parlamas: yiiziinden kil olup gitmisti.s7

Arap Izzet Pasa'nin ilk film seyri yangin gibi vahim bir sonla
bitmistir. Fakat, yangin Istanbullular’a kétii 6rnek olmamus gibidir.*8
Yildiz Saray: terctimani Sabuncuzade Louis Alberi, 9 Eylil 1902'de
seyrettigi bir filmin aniden durdugunu yazmgtir. Louis Alberi, filmin
durmasin: elektrik kesintisine baglamaktadir. Fakat “Seyirciler maki-
nede bir infilak vuku buldugunu” sandiklari i¢cin “Birbirlerini ¢igni-
yerek kagismaya” baglamislardi.”® Bu hadiseye ragmen, Louis Alberi
1904’te, Sultan II. Abdiilhamid’in tahta ciilusunun yirmi sekizinci yil
56 Nezih Erdogan, “Basin Dilinde ‘Canli Fotograf ve Hakikilik”™.

57 Sermet Muhtar Alus, “Eski Pagalarin bazi meraklari, garip tabiatlari ve
hususiyetleri”, Masal Olanlar, Nuri Akbayar (Yay. Haz.), Istanbul: Iletigim,
1997, s. 277-278. Sinema ve yangin konusunda Bkz. Nezih Erdogan, “Erken
Sinemanin Kazasi Nitrat Yanginlari ve Onlemler”, Toplumsal Tarib, 255, (Mart
2015), 8. §6-60.

58 Nitrat film yapisindan kaynakli veya kullanilan enerji tiiriine bagl olarak
(elektrik, komir, gaz, petrol ve digerleri) olusan yanginlar film yapimu,
dagitimi ve gésterim kogullarini etkilemekteydi.

59 Erken sinema doneminde, elektrik veya kullanilan diger enerji tirlerinden
kaynakli stkintilar diginda, filmin kopmasi sik¢a yasanan sorunlardan biriydi.
Sabuncuzade Louis Alberi, Yildiz Saray:’nda Bir Papaz, Mehmet Kuzu (Yay.
Haz.), Istanbul: Selis Yayinlari, 2007, . 252.
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déniimi miinasebetiyle, Biiyiikadadaki evinde ahaliye bir film gos-
terimi diizenler. Fonograf ve projektoriin kullanimini bizzat 6grenen
Louis Alberi anilarinda geceyi soyle tarif eder:

1 Eyliil — Bugiin Zat-1 Sahanenin tahta ciltisunun yirmi sekizinci yil donii-
miidiir. Bu miinasebetle evimin elektrik tezyinat hazirlamakla mesgul oldum.
Glines battiktan sonra fenerleri ve elektrik lambalarin: yaptik. Asetalin 15181
ve sinema makinesiyle halka manzaralar seyrettirdik.>°

Hiseyin Rahmi Gurpinar (1864-1944), babasiyla Sehzade-
bas’'nda sinemaya giden bir ¢ocugun bagina gelenleri anlattigi Co-
cuklara Yasak (1908) adli dykiisiinde, cocuk ve sinema konusunu be-
timler. Giirpinar, 6ykisiinii kurgularken Misliman Istanbullular’in
film seyretmeyle ilgili ¢ekincelerinin oldugunu gézlemlemis gibidir.
Ondokuzuncu yiizyildan itibaren Istanbul'da zoetrope, biiyiilii fener,
fotograf ve kartpostalllar araciligiyla erotizmin (giplaklik ve pornog-
rafi) temasasinin yaygin oldugu bilinmektedir.®! Nezih Erdogan’a
gore ise filmler “bedenleri metalastirarak” seyirciye vadettigi “hakika-
t1” sunmaktaydi.®? Acaba bu yillarda mahrem konulari igeren filmler
gosterilmis miydi? “Mavi suaraler” veya “siyah geceler” tabirleriyle
adlandirilan gosterimler pornografinin Istanbulda boy gostermeye
basladigini ima etmektedir. %3

Cocuklara Yasak adli 6ykide ¢ocuk karakter, annesine sinemada
“ay1p seyler gosteriyorlarmig” diyerek eve doniis sebebini anlatir. Buna
ragmen anne, cocugun agtklamasinin “yalan” olabilecegini diistinmek-
tedir. Sinemadan eve dénen babanin esiyle olan diyalogu ise ¢ok daha
ilgingtir:

60 Sabuncuzade Louis Alberi, Yildiz Sarayi'nda Bir Papaz, s. 306-307, 315.

61 Edhem Eldem, “Géruntilerin Gucti — Fotografin Osmanl 1mparatorlugu’nda
Yayilmas: ve Etkisi”, Camera Ottomana Osmanh fmparatorlugu’nda Fotograf
ve Modernite 1840-1914, Zeynep Celik & Edhem Eldem (Der.), Aysen Giir
(Cev.), Istanbul: Kog¢ Universitesi Yayinlari, 2015, s. 109-110.; Paolo Cherchi
Usai, “Pornography”, Encyclopedia of Early Cinema, Richard Abel (Der.), New
York: Routledge, 2005, s. 525-526.

62 Nezih Erdogan, “Basin Dilinde ‘Canli Fotograf ve Hakikilik™.

63 Nezih Erdogan, “Basin Dilinde ‘Canli Fotograf ve Hakikilik”.
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Hanim — Cocugu nicin oyuna koymadiniz? Recep — Bu aksam oyun ¢ocuklara
yasakmy...Hanim — Neden? Recep — Neden oldugunu pek bildigim yok. Hanim
—Hig bir sey duymadin mi12 Recep — ... Hanim — Soylesene. Recep — Herkes bir
glina laf séyliyor da... Hanim — Ne diyorlar? Recep — Ireride peblivan karilar
varmis da, birbirinin imugunu sikryorlarmas da... Hanim — Karidan peblivan
olur mu? Recep — Olur hanimefend;, olur... Abir zamana geldik. Artik her sey
oluyor. Hanim — Sen hig igeri girip ne oldugunu seyrettin mi? Recep — Hayrr,
girmedim. Komsunun usagi girmis de o anlatti. Hanim — Ey, ne varmas iger-
de? Recep — Pehlivan kadinlar dolasiyormus da efendim... Hanim — Daha?
Recep — Dahast efendim, girenin abdesti bozuluyormus....%

Bu diyalogdan sonra, éykiideki komsu evde, sinemaya giden
bir bagka erkegin esiyle olan konugmas: baglar. Bu sefer erkek karak-
ter, cocuklarin sinemaya alinmadif aksam, filmlerde “Sagma sapan
seyler...Kirlar, denizler, memleketler...” gosterildigini soyler.®® Fakat
evin hanimi “kadina anlatilmayan, ¢cocuga gésterilmeyen” bu gérin-
tilerin pek de masum olmayacagini bildiginden tistemeleye devam
eder. Sonunda erkek itiraf eder:

Perdede bir kadin soyundu. Banyoya girdi. Bir erkek de paravanin tistinden
seyretti... Hanim bayilir gibi bir halde: —Siz de seyrettiniz mi? —Tabii. .. 66

Bu 6ykiide tarif edilen mahremiyetin korunmamasi ve erkekle-
rin filmler araciligiyla erotizm arayisina girmesi, bilhassa kadin karak-
terleri hayal kirikligina ugratmis gibi gosterilmekte. Erkek karakterler
ise, rontgenciligin gélgesinde kalmay, gontlli olarak gergeklestirmis
gibidir. Cocuklara Yasak'ta, sinema hayata Gylesine sirayet etmigtir ki
artik ahali filmlerin dedikodusunu yapmaktadir. Bir baska deyisle,
Istanbul'da gosterilen filmlerin mahrem diinyast, disarida binbir ¢eh-
resiyle evlere kadar sizar. Gurpinar’in kurguladig: 6ykide anne, “ayip
filmlere” giden ogluna kizarken erkeklerin seyirci oldugu ve misteh-
cen seyirlerin yagandig1 bir mecra olarak sinema aile i¢i gerilimlerin
kaynag1 oluverir.

64 Hiiseyin Rahmi Girpinar, “Cocuklara Yasak”, Eti Senin Kemigi Benim,
Istanbul: Atlas Kitabevi, 1973, s. 29.

65 Hiseyin Rahmi Girpinar, “Cocuklara Yasak”, s. 31.
66 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, “Cocuklara Yasak”, s. 32.
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Istanbul'daki 13 yillik sinema tarihinin aktarildig bu ¢calismada,
olusum evresindeki sinemanin halihazirda diger temasa tiirleriyle bir
arada gosterildigi iddia edilmektedir. Gezici sinemanin yaygin oldu-
gu bu dénemde, film yapim, dagitim ve gosterim pratiklerinin stan-
dartlagmis bir yasal denetim olmaksizin igledigini hatirlamakta fayda
var. Sinema bazi seyirciler nezdinde, Karag6z'iin hayal perdesinden
ote, hayalin hakikate doniisebilecegi bir temagaydi. Bazen sinemanin
hakikiligi sorgulanmakta ve bu “hilebaz aygitin sahtekarlig1” da tar-
tistlmaktaydi.” Teknolojinin cazibesi, Istanbullu seyirciler arasinda
merak uyandirmisg; kimini sagirtmis kimini hayretler icinde birakmusti.

“Erotizm” yiikli baz: filmler ise “tehlikeli” bulunmugtu. Abdilhamid
devri 1909da sona ererken, II. Mesrutiyet ile birlikte sinema giderek
daha erisilebilir hale gelecek, film seyreden kadinlarin sayis: artacak,
hususi sinema salonlar: agilacak ve Osmanlilar’in ¢ektigi filmler bagka
diyarlara ulagacakt1.

67 Nezih Erdogan, “Basin Dilinde ‘Canli Fotograf ve Hakikilik”.
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